Streszczenie

Rozprawa doktorska Muzycznos¢ w wybranych dramatach poczgtku XX wieku ma na
celu analize wybranych dramatow poczatku XX wieku pod katem wystepowania w nich
zjawiska muzyczno$ci. Przedmiot dysertacji stanowity nastepujace dzieta: Baletnik Cezarego
Jellenty (1922), Sonata Jana Augusta Kisielewskiego (1903), Czerwony marsz (1936), Pawel
z Tarsu (1912), Straszne dzieci (1922) Karola Huberta Rostworowskiego, Jency (1902),
Zaczarowane koto (1898) Lucjana Rydla, Sen dnia letniego Zygmunta Stefanskiego (1912) i
Koniec Mesjasza Jerzego Zutawskiego (1911). Utwory wchodzace w sklad literatury
podmiotu nie byly dotychczas analizowane pod katem zwigzkéw literatury 1 muzyki badz
czyniono to w ograniczonym zakresie. Autorce dysertacji chodzito o poszerzenie perspektywy
badawczej zwigzanej ze zjawiskiem muzyczno$ci w dramacie w odniesieniu do utworéow
mniej znanych oraz wzbogacenie badan nad filiacjami muzyczno-literackimi w odniesieniu
do dramaturgii poczatku XX wieku. W rozprawie zostaly rowniez omoéwione prace
teoretyczne, ukazujace zwigzki poszczegolnych pisarzy z muzyka, a tam, gdzie bylo to
mozliwe, takze wypowiedzi samych dramaturgow.

Inspiracjg dla zaprezentowanych w pracy badan byta Muzycznosé dzieta literackiego
Andrzeja Hejmeja. Opracowana przez badacza typologia pozioméw tekstowych (podziat na
trzy muzyczno$ci: muzyczno$¢ I, 1l 1 Ill) wyznaczyta kierunki dziatan interpretacyjnych
w omawianych dramatach. Waznym punktem odniesienia rozprawy byta takze koncepcja
Aleksandry Reimann i pojgcie ,,muzycznego interpretanta”. Synteza pogladéw obojga
badaczy stata si¢ kluczowa dla rozwazah zaprezentowanych w czeSci analityczno-
interpretacyjnej pracy.

Rozprawa sktada si¢ z czterech rozdziatow. Pierwszy ukazuje ewolucje stanu badan.
Zaprezentowane teksty teoretyczne obejmuja najwazniejsze monografie oraz artykuly
traktujace o filiacjach muzyczno-literackich. Skoncentrowane sa wokoét nastepujacych
obszaré6w tematycznych: ontologicznej plaszczyzny filiacji muzyczno-literackich,
rekapitulacji i systematyzacji dotychczasowych pogladéw badaczy oraz analizy tworczosci
dramatycznej poszczegolnych pisarzy. Zgromadzony w rozdziale material badawczy
wskazuje jednoznacznie na ekstensywny wymiar badan muzyczno-literackich.

Kolejne rozdziaty i podrozdziaty prezentuja zwiagzki muzyki i literatury w utworach
poszczegolnych tworcow. Ich struktura opiera si¢ na systematyzacji Hejmeja.

Rozdziat drugi przedstawia charakterystyke dramatéw Rostworowskiego i Rydla pod
katem muzyczno$ci warstwy brzmieniowej. Kategoriag nadrzedng jest rytmicznos$¢, ktora

w zaleznosci od utworu, przybiera rézne formy i peilni rézne funkcje. W Pawle z Tarsu
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i Strasznych dzieciach Rostworowskiego rytm odzwierciedla stany emocjonalne bohaterow.
Agogika i dynamika ewokuja fluktuacje nastrojowosci. Przejawem muzycznosci [
W Jenicach Rydla sa, m.in.: refreniczno$¢, powtarzalno$¢ stow i wersow, stroficznos$é, rymy
meskie 1 zenskie. Ich obecno$¢ §wiadczy o piesniowosci tekstu i odsyta odbiorce w strong
muzycznosci II1.

Utwory prezentowane w rozdziale trzecim (Sonata, Baletnik, Zaczarowane koto)
eksploruja ptaszczyzne tematyzacji muzyki (muzyczno$¢ II). Przejawem obecnosci filiacji
muzyczno-literackich w Sonacie Kisielewskiego sa: tytul, odpowiedni dobér stownictwa,
motyw sztuki i artysty. Autorka rozprawy, przywolujac pojecie dramatu artystowskiego,
umieszcza dzieto Kisielewskiego w szerszej perspektywie historycznoliterackiej. Tytut,
bedacy glownym nosnikiem znaczen, ewokuje formg¢ sonatowa. Utwoér Kisielewskiego
na ptaszczyznie metatekstowej staje si¢ muzycznym tekstem literackim (muzycznos$¢ III).
Na muzycznos¢ 11 w Baletniku Jellenty wskazujg, m.in.: tytul wraz z podtytutem, liczne
odwotania do kompozytoréw i ich dzietl oraz motyw tanca, ktory autorka rozprawy wpisuje
w szerszy kontekst historycznoliteracki. Tematyzacja muzyki w Zaczarowanym kole ma
charakter wieloptaszczyznowy. Jednym z jej przejawow jest stownictwo nacechowane
muzycznie (nazwy instrumentow, taniec, $piew). Muzyka w utworze petni rdznorodne
funkcje: charakteryzuje $wiat przyrody i postaci dramatu, egzemplifikuje stany uczuciowe
bohaterow, stanowi tto wydarzen oraz akcji.

Rozdziat czwarty ukazuje analize dramatow Rostworowskiego, Zulawskiego i
Stefanskiego pod katem wystepowania w nich technik i form muzycznych. Przejawem
muzycznosci |11 w Czerwonym marszu Rostworowskiego i Koricu Mesjasza Zutawskiego jest
operowos¢. Jej obecnos¢é ewokuja, m.in.: partie taneczne, solowe i zespotowe partie wokalne
(chor), operowanie kontrastem, lejtmotywy oraz widowiskowosé. W Snie dnia letniego
Stefanskiego muzycznos¢ ujawnia si¢ na wszystkich trzech poziomach typologii Hejmeja.
Muzycznos¢ 1 i I ewokuje muzycznos$¢ I, ktorej gtownym wyznacznikiem sg partie
$piewane tekstu, zarowno solowe, jak i zespotowe (choéralne). Synteza muzycznosci I, 11 1 111
pozwala, na dalszym etapie analizy, potraktowaé dramat Stefanskiego jako przyktad swoistej
formy dramatyczno-muzycznej.

Kazdy z podrozdziatéw czesci drugiej, trzeciej i czwartej dysertacji jest zredagowany
W oparciu o nastgpujacy porzadek: wskazanie na muzyczne zainteresowania autora dramatu,
stan badan nad muzyczno$cig analizowanych dramatoéw, omowienie dramatu pod katem
wystepowania w nim filiacji muzyczno-literackich oraz recepcj¢ sceniczng i krytyczng (w tym

takze operowa) poszczegdlnych utworow.



